OTAZKY KLLADENE ZEROTINSKEMU EPITAFU

MATOUS JIRAK

Epitafinm,
které kolem r. 1575 v zdm. kostele na Opocné 2iiditi dal Jan
Détrich ze Zerotina na pamitkn svého zemielého syna. Obraz pred
stavuje slugby Bogi pod oboji v 3defsim dm.Rostele. 1V popredi vievo
vyobrazen siatek Jana Détficha ze Zerotina s Barborou rozenon Bibersteino
von, vdovon po Vilénn Trikovi 3 Lipy. Vpravo poslonchaji oba mangelé slovo
Bozd, u oltare prijimayi veceri P. pod oboji, v popredi kond se kiest jejich
syndcka, a v pravo od oltire pani ze Zerotina se spovidd. Posvdtné funkce
vykondva knéz Jakob Kunvaldsky, predstaveny obee leskobratr
ské v St. Jiciné. Na stupnich oltdre v levo kleci dvorni sasek Zero
tiniiv maje namalované srdce na prson”

Ve sbirkich opocenského ziamku se nachdzi vijimeéné dilo zvané Zerotinsky epitaf2 Jeho vijimeénost tkvi v obsa-
hové a viznamové mnohovrstevnatosti a v informativni bohatost, jejichz struktury se tento ¢lanek pokusi alespori z
casti rozkryt.

Vyie citovany napis umistény v ramu Zerotinského epitafu nam dava struénou (le¢ bohuzel prameny nepodlozenou
a nerozvinutou) odpoveéd’ na prvotni otiazky kazdého divaka: kdy, kde, co? Mame-li vsak nabyt pocitu, Ze obsah
obrazu chapeme, Ze rozumime informacim, které jsou v ném obsazeny, musime dilu, sami sob¢ a generacim histori-
ka a milovnik uméni® polozit fadu dalsich otazek:

Co je epitaf?

Epitaf, pamétni obraz, je v nasem prostredi pfiznacnym projevem protestantské stfedni spolecenské vrstvy (nobilito-
oltdr’ Jako prislusnik reformovaného nabogenského vyzndni ho nepotreboval; konec koncii i proto, e oltdrni fundace je védy vyirazem
$irs1 jednotici ideje, gatim co protestantismus ve stiedni Evropé il ve gnament - gdiiragnéme to 3novu - sektdarstvi a rozdrobenosti. Misto
oltdre, zastavajicibo ve stredovéku roli monumentn pred nimz se mélo obracet k Bobu poletné shromazdeént véricich, zaujal nyni drobny
drevény epitaf: ten nebyl predmétem kultu a nemél ani funkdi votivni. Jeho posianim bylo pripominat pamdtku jediného mestana s nej-
bligsimi cleny rodiny - jde o pamétni obraz, zemreljch."

Pithodné je tedy srovnani s kamennym nahrobkem, jehoz funkci "prostfedku ku vécnosti" epitafni obraz suploval.
Podstatnou roli v jeho $ifen hraje hledisko penikularni: kamenné nahrobky, jimiZz ostatné byvaly zdi a podlahy koste-
It v prabéhu 16. stoletd jiz pieplnény, byly finanéné zna¢né¢ nakladné - dovolit si je mohli jen piislusnici nejmajetnéj-
$ich spolecenskych vrstev - tady vyssi slechta. Teémito diivody prakticky vynucené se staly epitafni obrazy charakteris-
tickym symbolem a ukazatelem tehdej$i situace mést'anstva ve sttedni Evropé, zejména od 80. let 16. stoleti, kdy
epitafy dosahly znac¢né obliby.



Jejich napln vyrasta z protestantského chapani svétad: lidské individuum stoji pfed Bohem osamoceno, ma sice
moznost svobodného vykladu pravd Pisma, je mu vsak odfiata moznost pfispét dobrymi skutky ke své spase. "Nebot’
o tom (spaseni - pozn. aut.) jig bylo rozhodnuto a vira (beg katolického proku icinné spoluprdce) je pouze vnéjsim namenim tohoto
vyvolent. Zdiraziiovanim Pisma jako jediného sonbhrnu pravd viry odpadd napriklad 15 predstava oistee, je nemyslitelng modlitha ga
mrtvé a trdceii smysl prostiedkujici primluvei mezi Bobem a Jovékem.")

Dulezitou slozkou naplné epitafni malby jsou téz epitafni napisy”) vyzdvihujici casto ctnosti zemfelého a poucujici o
vite zivé. Jejich ptivod lze vycist z umelecké programové naplné luterstvi (s nimz se ¢esti utrakvisté 2. poloviny 16.
stoleti neobycejné sblizili), které umeleckému projevu ptiznalo jedinou funkci - a to funkei didaktickou.

JiZ po této struéné charakteristice epitafnf malby nam musi byt zfejma vjjimeénost Zerotinského epitafu: 1. Jeho
objednavatelem nebyla stfedni vrstva, ne zimozny mést’an ¢i zchudly slechtic - ale naopak slechtic, jehoZ rod dispo-
noval obrovskym majetkem®. 2. Nejde o drobnou zavésnou malbu, ale o obraz velkych rozméra (183 x 142 cm),
ktery i s ramem pokryval celni (vichodni) sténu jizni lodi tehdy nové (!) zbudovaného opocenského kostela Nejsve-
t¢jsi Trojice.

3.V tomto nov¢ zbudovaném kostele byl dostatek mista pro kamenny nahrobek (i kdyz se zde jiz minimalné jeden
takovy nachazel).

Divodu pro vznik Zerotinského epitafu tedy muselo byt vice - nejenom smrt syna Jana Jetficha ze Zerotina; pfesnéji
feceno: smrt syna se stala zaminkou pro vznik dila.

Pro se ptit Zerotinského epitafu?

Kazdé umélecké dilo ma svij myslenkovy naboj, sviij obsah. Ten miize, ale i nemusi byt formulovan autorem jako
informativni vypoveéd. Didakticka funkce epitafni malby je radikalni verzi informativni vypovedi, ktera je divakovi
piimo vnucoviana. Tato objednavatelem formulovana a umélcem ztvarnéna informace zde bude nazyvana primdrni
vypovéds.

Sekunddrni vyjpovéd vychazi z tvarctho zameéru autora, objednavatelem neovlivnéna, muze byt pouze schvalena. V nf
rozpoznavame autorovy kvality. Rozlisit primarni a sekundarni vypovéd byva ¢asto problematické, ¢asto nemozné.
Tret sféra, tercidini vjpovéd, se do dila dostava bez ziméru objednavatele i tvirce, ¢asto je jimi vsak tuSend. Vypovida o
dobé¢ a sirsich souvislostech, v nichz dilo vzniklo - o spole¢nosti, jejim vkusu, svétonazoru, smyslent. ..

Zerotinsky epitaf je vyjimecny ve vSech tfech sférach (dile se pokusim toto své tvrzeni dokazat) - vSechny tfi vypo-
vedi jsou informativné hodnotné a zajimavé. Pied rozborem obsahu dila si jest¢ polozme otazky tykajici se dila jako
hmotného pfedmeétu:

Otdzfea hmotné konfigurace dila:

Na jeji plné zodpovézeni by bylo tieba dilo podrobit restauratorskému prizkumu, coz - pokud jsou mé informace
spravné - nikdy nebylo u¢inéno ().

Jista je vyska a sitka obrazu: 183 x 142 cm; technika dila: malovano olejovymi barvami na asi 3 cm Siroké dfevéné
desce lazurn{ technikou?”

Otdzka antorstvi:

Piili§ mnoho badateld se dosud otazkou autorstvi Zerotinského epitafu nezabyvalo. Prvai neutéité pFipsani nachazi-
me ve stati "Zdmecka galerie v Opocnd” od Antonina Mat&jcka. Zerotinsky epitaf poklada za praci "domdciho malie™,
Jiny nazor vyslovila opakované Jarmila Vackové: Zerotinsky epitaf je dilem "stiedoevrapského malive' ; nejspise némecky
import™?) . Tuto tezi presvédCivé zptestuje: "Ndpadné pripomind (Zerotinsky epitaf - pozn. aut.) celostranné miniatury v
Psalmech Orlanda di 1asso, které ilustroval malir bavorského Albrachta V., Mnichovan Hans Muelich starsi’.

Nejnov¢ii se k autorstvi vyslovila Marie Mzykova: "Otdgkon je piivod antora: snad se nabizi k sivaze portréty Zierotini 3 této
doby a dosud neprobidané stopy k tvorbé maliri, prichazejicich také 3 Nizozemi. Mdme pochopitelné na mysli problém identifikace
napr. stylu malby Pietra Petribo (Pieter, Pieters, asi 1550, Bruggy - 5. 6. 1611), piisobiciho od roku 1574 na Moravé v okrubu ziero-
tinského pribuzenstva.”

Otdzka datace:

Zerotinsky'* epitaf byva tradicné datovan kolem roku 1575, jak se dozvidame jiz z tabulky umisténé v ramu epitafu.
Toto vroceni nenf podlozeno pfimo (tj. dataci na desce obrazu) ani zZidnym sekundarnim pramenem. Neni vsak
davod predpokladat, Zze by bézné uzivana datace byla chybna, nebot”:

Jan Jettich ze Zerotina pojal Barboru z Biberstejnu za manzelku v roce 1570, rok poté, co pochovala svého prvniho
manzela Viléma Trcku z Lipy.

Na epitafu je ve vSech scénach - véetné scény svatebni - Barbora zobrazena vzdy v prostych (jisté luterskému mysleni
odpovidajicich) satech, na scéné svatebni je zvlasté patrné, Ze jde o Saty vdovské, smutecni.

Jan Jetfich je ve svatebni scéné zobrazen dosud mladistvé tvafe a s hnédymi vousy, oblecen je bohaté dle $panélské
mody. V ostatnich scénach je nim piedstaven jako starsi Sedovlasy muz v prostém cerném odévu. Timto rozdilem
malif vyjadfil ¢asovy odstup scény svatebni a scén ostatnich (rok vzniku epitafu), zejména kitu syna, jehoz kratkou
zivotni cestu bohuzel nic kromé epitafu nezaznamenava, nemame moznost srovnani, urc¢en{ presné datace. Obraz
jist¢ vznikl po svatbé hlavnich aktéri - za jejich Zivota , proto je tradované vroceni dila nezpochybnitelné.



Otdzka mista:

Zerotinsky epitaf vznikal s konkrétni pfedstavou autora o jeho budoucim umisténi. P¥imo to doklada samotny epitaf.
je zfejmé.

Otazka mista by vsak nebyla plné¢ zodpovezena, kdybychom se nezabyvali postupnymi zménami jeho umisténi.
Odstranéni Zerotinského epitafu z kostela prob¢hlo pravdépodobné pti barokni uprave v letech 1711 - 1715, kdy
byla nejenom prodlouzena lod’ o jedno klenebni pole a bylo pfestavéno praceli, ale zménila se i celkova koncepce
vizdoby kostelal®. Ziejmé pravé v této dobé byl epitaf vyjmut z bohaté¢ zdobeného ramu a umistén do zimeckych
shirek, ve kterych se nachazi dodnes.

PRIMARNI I"'YPOVED

Jaky je namét Zerotinského epitafu?

Namétem Zerotinského epitafu je, jak se dozviddme jiz z vi$e uvedeného napisu v ramu epitafu, zobrazeni pritbéhu
udileni svatosti manzelskému paru Jana Jetficha ze Zerotina a Barbory z Biberstejnu.

V poslednim, zadnim obrazovém planu vidime knéze Jakuba Kunvaldského podavajiciho T¢lo Pan¢ Barbofe, Jan
Jettich kleci opodal. Zastavme se kratce nad vyznamem tohoto aktu:

Eucharistie (fec. dika ¢inéni) je spolu s kitem svatosti nejvétstho vjznamu, nebot’ tyto jsou doloZeny jiz evangeliem
(Mt. 28, 19; 206, 26 - 29). Jeji podstatou je skrze piijimani (chleba a vina) pfipominka a aktualizace (nikoli opakovani)
Kristovy obéti, chapané jako obét’ za hiichy lidi. Liturgickym zdkladem jsou JeziSova slova pfi Posledni vecefi (1 K
11; Mk 14; Mt 26; L 22). Zptsob pfijimani je konfesijné podminén - protestanti pfijimaji chléb a vino "podoboji"t® ,
jak se stalo pfi Posledni vecefi Pané.

Na epitafu je zachycen zlaty kalich na oltafni menze, snad jako aluze na zpusob piijiman{ "podoboji".
Postupujeme-li v sledovani obrazovych plant odzadu, pak je dalsi udilenou svatosti:

Zpovéd' - pokdni. Proces zpovédi je opét podminén konfesi: vyznani hticha Bohu probiha v fimskokatolickém nabo-
zenstvi prostfednictvim knéze, ktery kajicnikiim naslouchd jednotlivé "ad auriculam” (lat. do ucha). Knéz dava jmé-
nem Boha kajicnikovi rozhfesent, tj. odpousti mu. Vétsina protestantskych cirkvi preferuje zpovéd kolektivni, jez se
kona béhem bohosluzby.

Na Zerotinském epitafu je pfi zpoveédi zachycena pouze Barbora z Biberstejnu. Kleci u knéze Jakuba Kunvaldského,
ktery ji nasloucha - jde tedy o zpovéd "ad auriculam". Lze se proto domnivat, ze Barbora z Biberstejnu byla katolic-
kého vyznani'”, ¢i tento typ zpovédi preferovala.

Pokant, tésn¢ spjaté se zpovedi, je v kfest'anstvi postojem a ctnosti zavrhujici hiich a obracejici ¢cloveka k milosti
Bozi. Reformace chapala jako pokani celkovy Zivotni postoj ve vife; neuznavala skutky pokani (litost, plac, pust, v
krajnim pifpadé sebetryznéni ad.). Vyklad pokani jako napravného a s trestem souvisejiciho procesu je zosobnén v
latinském pojmu "poenitentia".

Kizani. Obecné uzivany je $irsi pojem homiletika (z fec. homilia - fe¢ pfed lidem), vystihujici jak kazatelsky projev pii
bohosluzbé, tak nauku o kazani. Jeji dkoly jsou dvoji: stanovuje prostiedky tcinného vlivu na posluchace a navod, jak
piivést véticiho k pravému zivotu ve vife. Odviji se od kazani Krista a apostolt. V protestantskych cirkvich ma za-
sadni vjznam, nebot’ zvéstovani slova Boziho je jadrem bohosluzby. Napisy v interiéru kostela plni podobnou funk-
ci, uvadim zde jejich prepis, ktery ma slouzit pouze orienta¢né. Rozméry jsou udavany v centimetrech, vzdy vyska ku
$ffce. Na epitafu je, ¢i spiSe bylo, jedenact napisua latinskych a sedm ¢eskych. Piepis ndpist z ramu epitafu a hlavniho
oltafe je uveden niZze v textu.

Nipis pod Posledni vecefi Pané: 6,5 x 26 a 11 x 30; Accipite comedite hoc est / Corpus meum, quod pro vo / bis
datur //; /Bibite ex hoc omnes, hic calix / est novum Testamentu in sanguine /meo qui pro vobis essun / ditur in
remissione / peccatoru //

nad JeZziSem na kifzi: 9 x 32; ROM: 1./CHRISTVS MORTVVS EST PROPTER / PECCATA NOSTRA ET RE-
SVREXIT / PROPTER IVSTIFICATIONEM NOSTRA //

pod levym ramenem kiize: 15 x 14; JOHAN: 3. / SIC DEVS dilexit / mundum vt Filium / suum vnigenitum /claret
vt omnes qui / credunt in eum no / pereant, fed hebeant / vitam aeternam. // LV CE: 19) Venit Eilins / hominis
quarere et [ saluare quod perie rat | /

na soklu kffze: 7,5 x 8,5; IOHAN: I. / ECCE AGNUS /DEIL QVI TOL / LIT PECCATA / MVNDL. //

na kazatelné: 8 x 9,5; EVANGELIUM / EST POTENTIA / DEI, AD SALVTE /OMNI CREDENTI / ROM: 1.
//

nad zpovédnict: 9 x 19; Aeipite Spiritum sanctu | guorumenmg, remiseritis | peccata, remittunur eis [ et quornm retinuernis |
retenta sunt eis . IOAN 20 //

pod epitafem v ramu: 10 x 9,5; EPHES : 2 / EXTRVCTI ESTIS / SVPER FVNDAMENYV / PROPHETARVM /
ET APOSTOLORYV / SVMMO ANGVIA / RI LAPIDE EXIS / TENTE IESV / CHRISTO //

na sloupu: 13,5 x 11; Qui crediderit et / baptizatus fuerit / saluus erit. MAR.16 // GAL.3. / Quotquot vestru /
baptizati sunt / Christum indu / erunt //




Na epitafu je zobrazen knéz Jakub Kunvaldsky na kazatelné, levou rukou zehna v kfeslech sedicim Janu Jetfichovi a
Barbofe, pravou rukou ukazuje na ukfizovaného Krista. Popsané zobrazeni snad svym zpisobem deklarovalo spole-
Censké postaveni vladnouci feudélni vrstvy. postaveni lidi vyvolenych Bozim fizenim k vlddé. Snad sledovalo i "nizs{
cile", totiz prosté pozehnani manzelské dvojici s pfipominkou Vykupitelovy obéti. Zajimava je pod kazatelnou sedici
postava $aska v patetickém vyrazu a gestu (jeho osobé bude vénovana pozornost nize).

Krest. Svatost, jez dala nabozenstvi nazev, je jeho zdkladem - katechumen je prostfednictvim kitu oc¢istén od prvotni-
ho hfichu a stiva se skrze Ducha svatého ¢lenem kfest’anské cirkve - je mu tak udé¢lena Bozi milost. Ustanoven byl
JeziSem Kristem, ktery se dal pokitit v fece Jordanu "vodou a duchem" od Jana Kititele.

Vétsina cirkvi preferuje kfest v détském veku kiténce - je zakladni podminkou spasy. V fimskokatolické a nékterych
protestantskych cirkvich je provadén zkrapénim kiténce vodou (tak je tomu i na Zerotinském epitafu), jiné cirkve -
vcetné pravoslavi - ho provadéji ponofenim.

Svatha'®). Uz umisténim v{jevu svatby (chdpano v ramci vnitintho prostoru dila) je ndm zfejmé (po zamysleni nad
pravodnimi znaky zviditelfiujicimi duleZitou udalost - zobrazenim v pfednim planu dila, zdtraznénim osob na "p6-
diu"), e svatba zachycena na Zerotinském epitafu je scénou (v ramci informativni vipovédi dila) vijimecnou!?.
Barbora pochézela z rodu, jehoz nabozenské a politické postoje se rozchazely s postoji piislusniki rodu Zerotind.
Naznacena dulezitost scény - tedy dtlezitost svatby této dvojice zde pomérné jasné deklaruje jejich snatek jako sbli-
zeni dvou rodu s antagonistickymi politickymi, hospodaiskymi i ndbozenskymi postoji a zajmy?".

Primarni vipovéd ndm prezentuje objednavatelem zamyslené informace. V ptipadé Zerotinského epitafu se jejf
smysl kryje s didaktickou funkei luterského smyslen{ a vyjadfovani. Psanym slovem i obrazem hovofi o vjznamu a
smyslu udilenych svatosti, pfedstavuje ndm zobrazené osoby a osvétluje jejich historické role, naznacuje davody
vzniku epitafu. Domnivam se, ze vyjadfovaci schopnost a informativné sdélnd obratnost dila mohou byt bez rozpaka
oznaceny za vyjimecné.

Co vime o ostatnich dicastnénych osobdch?

Jakub Kunvaldsky. Protestantsky duchovni (pfedstaveny obce ceskobratrské), ktery pusobil ve Starém Jiciné na panstvi
Karla ze Zerotina (1557 - 1593). Karel mu umoznil vydani spist a nechal pfestavit kostel ve Starém Jic¢iné. Pro¢ byl
prave Jakub Kunvaldsky manzelskym parem Jana Jetficha a Barbory vybran za knéze - tedy "otce" a diivérnika - neni
znamo. O délce jeho pobytu a pisobeni v Opocné nemame, kromé epitafu, zidné dalsf zpravy. Pfedpokladam, ze byl
"vyvolen" a povolan kvili své funkei pfedstaveného obce ¢eskobratrské, snad to byl také muz mimofadnych vlast-
nostl. Pfimérem vyjadieno: vysoké slechté byl oddan vyssi hodnostaf - vyssimu hodnostafi byla oddana vysoka slech-
ta.

Kasteldn. V pravém dolnim rohu epitafu stoji muzskd postava otocend zady k nam, jejiz tvaf vidime z profilu. Tento
muz je prost¢ oblecen, v levé ruce drzi svazek klict, v pravé dzban. Jedna se pravdépodobné o kastelana. Snad jako
uznani dikd za prokazované sluzby (kastelan spravoval majetek po dobu panovy nepiitomnosti)

byl kastelan zpodoben po boku panské spole¢nosti na dile, jez se mélo stét - a jisté se stalo - "branou vé¢nosti".
Dzban je atributem Hébé, ¢isnice a sluzebnice bohu. Klice jsou atributem sv. Petra, jimiz odemyka branu nebeskou -
branu véénosti. Odddme-li se na okamzik hfe imaginace, mizeme v kastelanovi, ktery je jediny na epitafu zobrazen
jako divak celé scény, spatfit zobecnéni divactva spravujictho majetek myslenky Zerotinskiho epitafu - a svym zd-
jmem zarucujictho vé¢nost zpodobenym osobam.

Sasek. Na napisu pod epitafem teme: ,Na stupnich oltire v levo klect dvorni sasek Zerotiniiv maje namalované srdce na prson*
V této véte nalézame - pfi porovnani s dilem - mnoho sporného. Jisté jde pouze o snadno vysvétlitelné marginalie:
pfi blizsim ohleddni obrazu nebyly nalezeny Zzddné stopy dovolujici nam piedpoklddat, ze dilo bylo pfemalovino?).
Vysvétleni neshody népisu a dila nachazim v difve bézné praxi stylizace textu (nejde o stupné ale stupery; Sasek nekle-
¢ ale sedi), popfipad¢ ndam jiz neznamého odévniho nazvoslovi (¢epice, kterou si sasek pfidrzuje na prsou mohla byt
ucastnikt vyjevu. Tézko soudit zdali jde o komickou pézu ¢i opravdovy hluboky prozitek z kdzani. Pathos citového
vzruseni v osob¢ a funkci $aska spiSe naznacuje, Ze jde o jizlivou grimasu. Byl malif realistou, ... ironikem?

SEKUNDARNI V'YPOVED

Jak se o malitovych schopnostech a o kvalitdch dila vyslovili odbornici?

"Ide tu o stitzlivon prici domdciho malive v duchu nméni slugebného reformaci, ale naivni realismus obrazgu toho neni prost uméleckého
privabn."??  Cteme v pojednani jedné z nejvétsich osobnosti ¢eského déjepisu uméni - Antonina Matéjcka - z roku
1937.

Devét let po konci II. svétové valky pouziva pii hodnoceni dila dalsf vyraznd osobnost, Jaromir Pesina, tyto obraty:
" vyjimeinébo obrazu (\)...Obraz je pritom malovin s velkym smyslem pro skutetnost, se viacnon objektivni vécnosti a pogornosti &
detailn."?®

Jarmila Vackova v jiz citované stati o epitafnich obrazech v piedbélohorskjch Cechach napsala na konci sedmdesa-
tych let: "1V yitvarné Gisté provedeny obraz, navozujici predstavu miniatury, je urien prislusnikiin nejpyssi Slechty; 2remeé ug proto se tak
sretelné vymykd 3 primeérn domdci produfece.”®



Pozdéii se k Zerotinskému epitafu vraci v jinych, obecnéjsich souvislostech: "Z #hoto nivé (pramérné epitafni tvorby,
casto vychazejici z grafickych pfedloh zhotovenych podle dél slavnych mistrd - pozn. aut.) se myslenkovym nébojem a
vyitvarnon sirovni ndpadné vydéluje lutersky epitaf..."

Nejnoveji (1998) 1ze zaznamenat dalsi supetlativy ve stati Marie Mzykové: "Opodenské dilo, které je piikiadnon nkdzkon
"obrazu v obraze, ... mimorddnd propracovanost tohoto renesaninibo dila ... malite prikaznych kvalit.">)

Vsichni zminéni autofi samoziejmé hovoii z pohledu jejich obeenégjsiho zajmu. Zerotinskému epitafu dosud nebyla
vénovana monograficka studie, jeho vyjimecnost - zopakujme - ma dokazat tento piispévek. Malifovy schopnosti i
vytvarné, informativni a dalsi kvality dila jiz vSak byly, jak je patrné, vyzdvizeny.

V7 lem thoi vyjimecnost umélce?

Umeélcovy "hry" s prostorem (minime tim opakované zobrazeni dila uvnitf jeho samého) si v8imli uZ jini. Jaromir
Pesina charakterizuje tuto skute¢nost takto: "Z rogmarné fantazie dal malii celémn vyjjevn greadlové se odrazit v hlavnin obraze
epitafn, visiciho vpravo od triumfilniho oblonkn, takse cely obrag spatiujeme jesté jednon v zmenseném méritkn.'0)

Mame-li rozvést tuto situaci do dusledki, pouzijme fantazii a pfedstavme si dilo na jeho ptivodnim misté, v tehdy
novém renesan¢nim kostele, nové vyzdobeném. Voditkem nasi imaginace bude sam epitaf, na némz je vse peclive
zachyceno. Ocitneme se v hlavni lodi pobliZ presbytafe, zhruba na Grovni druhého sloupu. Vpravo spatfujeme ob-
rovsky epitaf v bohat¢ zdobeném raimu. Uvédomime si, Ze v mistech kde stojime, se nachdz{ a vzhlizi na nas vznese-
na, dastojna a vazna panska spolecnost. Jako prithled do nekonec¢na plisobi na nds toto zobrazeni, samo v sobé jesté
jednou potvrzeno. Jak mocny dojem musela vyvolat tato hiicka s prostorem a ¢asem, zastavenym ¢asem, na dobové-
ho divaka? Vtazen do déje se téméf Ucastnil protestantské liturgie, jak pomijivou se stala divikova omezend piitom-
nost!

Hru s ¢asem nachazime i ve vnitinim prostoru dila - bylo o nf jiz pojednano v souvislosti s dataci dila: svatosti se
neudaly soucasné, ale bylo je zadouci soucasné zobrazit. Zenich Jan Jetfich je zobrazen mladsi, ostfejsich rysu tvafe a
hnédych vlasa. Jan Jetfich pii kitu, kazani a piijimani zestarl. M4 jiz Sedé vlasy a vousy, plnéjsi a unavengéjsi tvaf.
Honosny svatebni $at vymeénil za prosty odév luterdna.

Co vime o antorovi?

Ve vyse uvedeném castecném zodpovézeni otazky autorstvi se o autorovi jako ¢lovéku tazatel nedozvi nic. Zdanlive
nelehky dkol patrani po ¢loveku - tvlirci nam ulehéi samotné dilo. Domnivam se totiz, Ze se zde autor sim zobrazil:
minim profilovou podobiznu muzské tvafe vlevo za sloupem (pobliz kazatelny).

Autoportrét je typem podobizny vychazejici ze sakralniho kryptoportrétu, ve kterém poprvé umélci propujcuji svou
tvaf abstraktnim postavam. Na Zerotinském epitafu jde viak jiz o autoportrét autonomni, svym zptisobem "vizualni
signaturu” - umélec zpodobuje a zastupuje saim sebe?’). Autoportrétem nim malif (snad nevédomeé) dava nahlédnout
do svého mysleni: renesanéni ¢lovek si je védom své dlohy ve spole¢nosti, svého individua; renesanéni umélec je
hrdy na svou praci, chce, aby byla jeho price pfisuzovana prave jemu, aby byl souzen spolu s ni. Zastavame tedy
dluzni umélci Zerotinského epitafu: ur¢enim autorstvi obrazu, odhalenim jména umélce a patranim o jeho zivoté a
dals$im dile bychom dluh splatili.

TERCIALNI V'YPOVED

Objednavatel se nechal namalovat v nové zbudovaném a zafizeném opocenském kostele zimérng, patrné z diivodi
reprezentacnich a didaktickych, téz jako proklamaci a ospravedlnéni svych cint. Stézi ale bylo jeho zamérem podat
tak svédectvi o dobovém vkusu, o potfebach a svétonazoru svych soucasniki - o své dobé. Tyto vyznamy mohl v
dile nanejvys tusit.

Pozn. aut.: Otazkou architektury kostela Nejsvétéjsi Trojice se zde zamérné nezabyvam. Zerotinsky epitaf je sice
indicif vypovidajici o architektufe interiéru kostela nedlouho po jeho vzniku - pro pojednani o tomto problému ne-
zanedbatelnou - le¢ jde o problém tak obsahly, Ze by vyzadoval podrobnéjsi - minimalné¢ nékolikastrankové - pojed-
nani. Komplexnost takové price pfedpokladd i zijem o (ke kostelu pfilehlou) hrobku Trc¢ka z Lipy?®). Zaméfme se
tedy na otazku specifi¢t¢jsi, ktera se dotyka Zerotinského epitafu daleko tésnéji:

Otdzfka vybaveni a vyzdoby kostela:

Dievény rim Zetrotinského epitafu je bohaté zdoben zlacenim, fezbou, polychromovanymi sochami, ¢esky psanymi
kinonovymi tabulkami a mensimi malbami. Cela pravd strana ramu epitafu je na malb¢ zakryta sloupem, proto se uz
asi nikdy nedozvime, ¢f erb byl v nastavci, jaka socha byla po pravé strané hlavniho obrazu, jakd malba pod ni a co
bylo na kianonovych tabulkich.

V fezbé se uplatiiuje silné dekorativni renesancni tvaroslovi: ¢asté je zde bohaté zdobeni rozvilinami, centralni vyjev
nastavce je pojednan v podobé edikuly: v jejim tympanonu vidime pravdépodobné na dfevé malovanou holubici
Ducha svatého, v kladi kdnonovou tabulku (1 x 7 cm; At /...//). Vyjev pfedstavuje (opét zfejmé na dfevé malované)
Zmrtvychvstani Krista, pod nim byla umisténa dalsi kinonova tabulka (1 x 6 cm; /... /). Po stranich edikuly se na-
chazely dva etby pfidrzované amorety. Lze si snadno odvodit, Zze pravy - sloupem zakryty erb, patfil rodu Biberstej-
nd, nebot’ levy erb je Zerotint. Takto zde byly jisté prezentovany erby rodu, ze kterych pochazeli objednavatelé -
rodice zemfelého ditcte.



Korunni fimsa nad deskou epitafu byla pojednana vyrazn¢ plasticky, ¢emuz dosvédcuje vlevo vidény par konzol.
Mezi parem konzol vidénych a pfedpokladanych (zakryty sloupem) byly dalsi dvé cesky psané kinonové tabulky (2 x
7 ¢m, 2 x 6,5 cm; ... hlas muij shlis ty a Ja / Znam ge a nasleduit mne a Jai / Ziwot wiezni dawam gim /... Vistie
prawim wam Budi //; ... Weeg nim finirti nimi na wiecki / /.

Po levé strané desky epitafu se nachdzela polychromovana socha zenské postavy v nice, lemovana dvojici poloslou-
pu. Podle atributt §lo o alegorickou postavu Viry. Kalich a kifz provazeji Viru od sttedovékého uméni az do obdobi
protireformace. V drobné kartusi nad plastikou v$ak nachazime napis "SPES" - tedy Nad¢je - tj. druhd ze tif kardi-
nalnich teologickych ctnosti (Vira, Nadéje, Laska - lat. Fides, Spes, Caritas). Tradi¢nim (gotickym) atributem Nad¢je
byla koruna, v uméni renesané¢nim byvala rozpoznatelnd a odliSena gestikulaci: spind ruce a o¢i pozveda vzhuiru (tak-
to je na epitafu zobrazena na jiném mist¢, na ramu nahrobniho kamene v presbytafi kostela). Jak vysvétlit tuto zame-
nu? Snad $lo o chybu malife epitafu, ¢i o chybu tvarce jeho ramu, snad je chyba v mé interpretaci plastiky a napisu
nad ni 2 . Tuto otizku nechdvim bez rozhodné odpovedi, nezbyva mi, nez se spokojit. s konstatovanim, ze nékdo
ude¢lal chybu.

Pod plastikou nachazime dalsi malbu malych rozmérd, pravdépodobné na dfevéné desce. Jde o starozakonni vyjev
(pro malé rozméry tézko Citelny): podobenstvi o MojziSovi a bronzovém hadovi (24, 4 - 9). V¥jev, v epitafni malb¢
ne zcela neobvykly®?) | vypravi piibéh o nespokojenosti Izraelith Zijicich na pousti. Nespokojeni hovofili urdzlivé o
Mojzisovi i o Bohu. Trestem jim bylo seslani jedovatych hadd, ktefi jest¢ umocnili jejich tryzen. Po smrti fady nespo-
kojenych se zacali kat - Mojzi§ pak prosil Hospodina, aby je hada zbavil. Mél proto zhotovit model hada a piipevnit
jej na zerd’ - kazdy ustknuty bude pohledem na né¢j vylécen. Mojzis tak ucinil a bronzového hada vyzdvihl na zerdi
tvaru pismene tau (T) - symbol mél opravdu spasny tcinek. Jan rozviji ve svém evangeliu typologickou paralelu:
"lako Moj%is vyvy$il hada na pousti, musi byt vyvysen Syn dovéka."” Didaktickd funkce tohoto vyjevu je zcela zfejma: veétici
ma setrvat v pokofe a trpélivé snaset sviij udél. Symbolicky pojato - ustknuti hiichem vylécila Kristova obét’ na kifzi.
V fimse raimu pod deskou epitafu byly umistény dalsi kinonové tabulky s ceskymi napisy (2 x 5 cm; ... Jakos jest moif
...//;1,5x 6,5 cm; ... lay hlas Italie snebe /... tentot gest //). Vyjev na predele pod fimsou pfedstavuje muze a
zenu z panské spolecnosti, jisté rodice zemfelého. Vyjev byl komponovan soumérné: jeho stfedni osu tvofila cerve-
nym suknem pokrytd deska stolu, v jejimz centru stoji maly krucifix, dale rozeviena kniha a patrné vojenska pfilba.
Vpravo je vyobrazena Barbora z Biber$tejnu ¢touci list, vlevo Jan Jetfich ze Zetotina ve zbroji.

Obraz zpodoboval objednavatele a zaroven charakterizoval panskou spolecnost: muze jako ochrance - valecnika,
zenu jako pani domu zabyvajici se ji diistojnou a uslechtilou ¢innosti; nadto oba horlivé ve vécech viry.

Spodni ¢ast ramu epitafu ukoncovala dalsi tabulka, informujici o diivodech vzniku epitafu (2 x 8 cm; Toto epitaffi-
um dal gest udlati, /vroseni pan pan Jan Jetrzi / ch Stars ... Swivoij nemi...//).

Po levé stran¢ vitézného oblouku spatfujeme mohutné ukfizovani. Jeho vyznam nenf jist¢ tieba rozebirat. Na ka-
menném soklu pod kiizem byla umisténa polychromovana socha Beranka Boziho s korouhvi vzkiiseni. Z téla mu
vytéka proud krve, jez je zachytivana do kalicha. Symbolizuje Krista v jeho obétni roli - starozakonni Obétovani
Izaka bylo na zakladé¢ typologického paralelismu Starého a Nového zakona povazovano za pfedobraz smrti Kristovi,
zastupné obéti za celé lidstvo - z nfz vychazeji rozlicné symboly, ve kterych je beranek ¢asto podstatnou slozkou.
Polygonalni kamenna kazatelna pfi levé hrané vitézného oblouku byla bez vyzdoby. Jeji horni ¢ast pokryva tmave
zelena latka s napisem (viz vyse). Rovnéz polygonalni byla kititelnice, zdobend pravdépodobné zlatym tepanym ple-
chem.

Nad vitéznym obloukem v luneté - ohranicené nahofe ¢elem klenby a dole pfi¢nym bievnem - je zobrazena malba
uctyhodnych rozmért predstavujici Posledni vecefi Pané. O jejim poselstvi jiz bylo pojednano v souvislosti se svatos-
ti eucharistie, zaméfme se proto na jeji vytvarnou a obsahovou stranku. U Posledni vecefe zasedl Jezis se svymi
ucedniky pfed svym zat¢enim a oznamil jim, Ze jeden z nich ho zradi (Mt 26, 17 - 29; Mk 14, 12 - 25; 1. 22, 7 - 23; ]
13, 21 - 30). Posledni vecefe byla ¢asto zobrazovana uz v ran¢ kiest’anském umeéni, ale v rtiznych dobach pfevazuje
jedna ¢i druhd zakladni slozka namétu - ozndmeni zrady ucednikiim a jejich prvni pfijimani. Od prvotnich dob pfe-
vladalo zobrazeni ustanoveni eucharistie, obrat nastal diky invenci a dovednosti mimoradné umelecké osobnosti
Leonarda da Vinci, ktery pfevedl svym milanskym dilem pozornost umélcti a objednavateli k dramatické situaci pii
oznameni zrady (Dalsi obrat, zpét k pivodnimu ndmétu ustanoveni eucharistie, pfisel v umeéni protireformacnim).
Tento dramaticky okamzik byl zachycen téz na Posledni vecefi v Opocné. V centru vyjevu je Kristus oznamujici
zradu, na jeho bozstvi poukazuje mohutna svatozat. Ucednici jsou ve shodé¢ s reformacnim chdpanim jejich nesve-
tecké role zobrazeni bez ni. Na stole vidime pokrm, patrné pec¢eného beranka; kalich chybi, jek je u tohoto vyjevu
obvyklé. Velice krasna, plna lidskosti, je postava svatého Jana spiciho na kliné Kristové. Toto zpodobeni vychazi z
Janova evangelia: ..., spodival na prsou Jegisovych” (J 13, 24).

Ostatni ucednici se obraci k sobé v Zivém hovoru, nebo gesty a vyrazem projevuji svou litost. Zajimava je postava
Jidase, ktery je zachycen v pfemyslivém gestu, jako by se sim sebe tazal "kdo to je?". Jeho osobu prozrazuje vacek s
tiiceti stifbrnymi, ktery ukryva za zady.

Ostatni apostolové jsou zobrazeni bez atributd, malifi vSech dob ale zachovavali pfi jejich zpodoben{ ur¢ité konven-
ce, proto lze jejich pofadi kolem stolu piiblizné urcit (ve sméru hodinovych rucicek): Jan, Simon, Juda Tade4s, Jakub
Mensi, Tomas, Jidas, Matous, Filip, Jakub Vétsi, Bartoloméj, Ondiej a Petr3).

Oltaini menza byla jist¢ kamenna, na epitafu ji vidime zakrytou tkaninami zvanymi mappae.

Pevné retabulum bylo zdobeno pfedevsim mélkym zlacenym reliéfem, kiidla zlacenymi sochami



Mélkym reliéfem zdobeny oltaini nastavec tvarem vychazi z architektonického motivu edikuly, nad fimsou je ukon-
¢en lunetovym utvarem, ktery je korunovan alegorickou postavou pfidrzujici dva erby. Vlevo se nachazel erb Treka z
Lipy, erb vpravo je pravdépodobné Biberstejnu. Ti sice nosili ve zlatém poli cerveny jeleni paroh (ten je zde vyobra-
zen v klenotu), ale jejich erb mohl byt téZ ¢tvrceny (v prvaim poli paroh, ve druhém a tfetim poli jelen a ve ¢tvrtém
poli tii kosy) - tak tomu bylo v Opoéné (jednotliva pole vsak nejsou ¢itelnd). Evidentné zde tedy $lo o etby rodd, z
nichz pochazeli stavitelé kostela - pfesnéji stavitel (Vilém Trc¢ka z Lipy) a jeho zena (Barbora z Biberstejnu).

V lunetovém utvaru byl mélky reliéf Zehnajictho Boha Otce se dvéma asistujicimi andély. Bah Otec v podobé vousa-
tého starce patriarchalnfho vzezieni, typické pro renesancni a pozdéjsi uméni, se poptvé objevuje ve 12. stoleti ve
francouzské a severoitalské tvorbé. Nejcastéji zpodobovani andélé pfi Bohu Otci patii do prvni hierarchie (kodifiko-
vané v 5. stoletf idajn¢ Dionysiem Aeropagitem ve spise De hierarchia celesti), jsou to serafini a cherubini. Byvaji
zobrazovani pouze s hlavami, jednim, dvéma nebo tfemi pary kiidel - seraf ¢erveny se svickou, cherub modry ¢i zlaty
s knihou’?.

Zmrtvjchvstani Krista (v edikule) a vira v néj pfedstavuje jeden ze "zdkladnich kamen®" kiest’anského ndbozenstvi.
Opocenské zobrazeni tohoto namétu vychdzelo z Matousova evangelia, které se jediné zmifiuje o vojacich stiezicich
hrob (Mt 27, 64 - 66. "Rozkas tedy hlidat hrob a$ do tretibo dne, aby snad jebo uiednici nepiisli a nenkradli ho a lidu nerekli:
,Vistal 3 mrtyych. ") Zobrazeni této zasadni udalosti se objevuje az v pozdnim stfedovéku, piejima jej renesance. Dule-
Zity je moment navratu na zem: zobrazeni Spasitele pevné na zemi spocivajiciho, s korouhvi vzkifSeni - typ provede-
ny v reliéfu v Opocné. V italském uméni 14. a 15. stoleti a méné ¢asto pozdéji v severském umeéni se objevuje typ
jiny. Kristus se v ohnivé mandorle vznasi nad otevienym hrobem, pfipomina proto Nanebevstoupeni. Tridentsky
koncil (1546 - 1553) tento typ zavrhl, odmitl otevieny hrob i vznasejiciho se Krista.

Centralni vyjev na hlavnim oltafi opoc¢enského kostela pfedstavuje ukfizovani Krista. Poprvé se tento namét objevuje
v 6. stoleti. Do karolinské doby je zobrazovan pomérné fidce, tehdy se vak jeho podoba ustélila: Vedle Krista na
kifzi se objevuje Panna Maria se sv. Janem Evangelistou, Longinus (vojak, ktery probodl bok Spasiteltv), Stefaton
(vojak s houbou na ty¢i), dva ukfizovani zlocinci a vojaci metajici los o Saty Kristovy, pozdéji pfistupuji zbozné Zeny
a n¢kdy (zvlaste v renesanénim a protireformacnim obdobi) od nich odd¢lena Marie Magdaléna. Dlouhou dobu
zobrazovalo zapadni uméni pod vlivem vychodu Kirista zivého s otevienyma oc¢ima jako vitézného Spasitele s kra-
lovskou korunou na hlave. Kristus mrtvy, s hlavou sklonénou na - obvykle - pravé rameno (J 19, 30: "Kdy$ Jezis prijal
ocet, rekl: "Dokondno je!" A nakloniv hlavn, vypustil dusi.") se poprvé objevuje v uméni 11. stoletl. Pozdé¢ji je zobrazovan s
trnovou korunou. Zminéné zobrazeni v zapadnim uméni po teologickych sporech na toto téma prevladlo.

Kristova obét’ na kfizi byla vykupitelskou, nebot’ Kristus vzal na sebe prvotnf hifch Adamuv, ¢imz oteviel moznost
spasy pro celé lidstvo.

Ostatni postavy nejsou rozlisitelné (pro malé rozméry vyjevu), proto se jimi zde nebudu zabyvat, v problému zainte-
resovany Ctendf si jist¢ sam najde odpoved v piislusné literatuie) .

Po stranach centralniho vyjevu byly umistény zlacené sochy "apostolskych knizat", sv. Petra a Pavla. Atributem sv.
Petra je kli¢ nebo svazek kli¢t, vychdzejici z Matousova evangelia: "A t0bé dim klite od krilovstvi nebeského a cokoliv
rogvages na emi, bude rozvazano i na nebi."(Mt 16, 19). Sv. Pavel tiima mec¢ jako pfipominku néstroje jeho mucednické
smrti.

Misto predely na hlavnim oltafi zaujimd kinonova tabulka s ¢eskym napisem (3 x 8,5 cm; Sanguis Iefu Christi | purici-
tat nos ab [ omni pec [ /).

Nahrobni kimen pfisazeny k pravé (jizni) zdi presbytate’® patii Vilému Trckovi z Lipy, staviteli kostela, ktery ze-
mfel v pribéhu dokonéovacich praci, nebo nedlouho po jeho dokonceni v roce 1569. Nahrobni kimen je ze sveétlé-
ho mramoru a byval zlaceny - jak doklada Zerotinsky epitaf. Rim néhrobku byl z tmavého mramoru (¢i dieva?),
rovnéz zdobeny zlatem. Stal na prostém soklu, zdobeném pouze fimsami; po stranach jej lemovaly pilastry nesouci
kladi, jez bylo zdobeno ¢tyfmi erby: pro jejich miniaturni rozméry se mi podafilo identifikovat pouze erb zcela vlevo
- Treka z Lipy. Domnivam se, ze slo o erby prarodici zemfelého. Dekorativni, ale jisté i alegoricky vyznam mély tii
plastiky, zdobici ndstavec ndhrobku. Plastiky kiest’anskych "kardinalnich ctnost" - Viry zobrazené s kalichem a kii-
zem, Nad¢je spinajici ruce a hledici vzharu a Lasky, jejiz opocenské zobrazeni vychazi z typu odvozeného ze starého
zpodobeni Virgo Lactans (pfenesen¢ Panny Marie), zeny kojici dve déti, ktery se objevil v Italii v 1. polovine 14.
stoleti - se tak staly i ctnostmi Viléma Trcky z Lipy:

Jedinymi dochovanymi pamatkami z ptvodni renesanc¢ni vyzdoby kostela Nejsvétéjsi Trojice, jez zachycuje malba,
jsou deska Zerotinského epitafu a nahrobek Viléma Trc¢ky z Lipy. Vse ostatni - bohuzel - podlehlo zkaze.

Otdzfea odévu zpodobenych:

Ceské zemé, tak jako vétsina Evropy, byly v renesanci (v oblasti médy) pod silnjm vlivem Spanélska. Spanélsky
kostym sem pronika velmi brzy poté, co se jeho podoba kodifikovala v zemi svého pavodu. Stejné jako ve stiedoveé-
ku Cechy nejen panujici médu piejimaji, ale také ji spoluvytvaieji. V poloviné Sestnactého stoleti zde dochazi k slozi-
tému pfekryvani nékolika riznych médnich styla. Prezivaji jesté nékteré sttedovéké reminiscence (rousky, cepce,
kukly zejména u nizsich stavt, plaste jako praktické oblecenti), v nékterych spolecenskych vrstvach se lidé oblékaji
podle némeckého reformacniho vzoru. Zerotinsky epitaf doklada dobové médni trendy: slavnostni oblecent vétsiny
nobilitovanych zacastnénych je nakladnou verzi spanélského kostymu, nékdy doplnéného stiedoevropskym prvkem.
Takovy byl svatebni fat Jana Jetficha ze Zerotina, svédki svatby, kmotra malého synka. Zastavme se krétce nad



dodnes neménnym poslanim kmotra. Jeho hlavni povinnosti je postarat se o kiténce v piipadé umrti rodicu, zajistit
jej hmotné i duchovné.

Bohatou verzi $panélského damského kostymu dokladaji Saty Zen "fraucimoru"3® a Saty druzicky. Symbolika vénec-
ku, ktery druzicka drzi v ruce, je slozitd. Obecné symbolizoval rostlinnou silu, ktera nositele vénce ochratiovala pred
zlem, avsak konkrétn{ vjznam dany rostlinou je historicky proménny. Vénecek drzeny druzickou se zda byt zlaty -
takovy vénec je pak vyznamem blizky koruné.

Napadny je stifzlivy $at Barbory a Jana Jetficha (kromé scény svatebni), s bohatou $panélskou médou téméft kontras-
tuje prosty $at kastelana a $aska.

Jak je Zerotinsky epitaf komponovin?

Otazku komporice, ale i celkového charakteru Zerotinského epitafu si polozil a dakladné zodpovedel jiz Jaroslav
Pesina: "Urét skuteinou polobu tohoto vyjimeiného obrazu vhledenm k soniasné malbé neni snadné. Je to obraz pamétni a droveri
representacii; je to skupinovy portrét a gdroveri mravolicny obrazy je to historicky vyjev a zdrover $dnr; je to obrag panské zdimecké
kaultury a sontasné projev reformaini Zboznosti v luterdnském duchu.'0)

Tato bezezbytku vystizna charakteristika je podana v raimci zajmu o skupinovy portrét. Neni tomu tak ndhodou,
nebot’ kompozice Zerotinského epitafu je vskutku krasnym - i kdyz ne jednoznaénym - piikladem tohoto portrétni-
ho typu.

Skupinovy portrét lze definovat jako podobiznu vétstho mnozstvi osob, ktera kazdého zpodobovaného jedince zob-
razuje co nejpichlednéji tak, aby jeho charakteristické prvky byly snadno rozpoznatelné, tedy aby byl snadno identifi-
kovatelny. Podstatna je snaha o vystizen{ vztahi (vSech rovin) mezi zpodobenymi.

Vztahy mezi osobami na Zerotinském epitafu jsem se jiz pokusil osvétlit, rovnéz pibliZit jednotlivé zpodobené, a
proto snad mohu tento ptispévek uzavfit.

Co 1 na dvér?

Pokud se Zerotinskému epitafu dostalo alespon ¢aste¢ného docenéni timto skromnym monografickym pfispévkem,
pokud se mi podafilo probudit ve ¢tenafi pocit nutnosti ptat se Zerotinského epitafu po smyslu jeho existence, po-
kud byly zodpovézeny prvotni otizky uménimilovného ctenafe a pokud tento ptispévek dokazal, ze Zerotinsky’* epi-
taf je obrazem vyjimecnym - pak ma prace splnila svij ucel.

Podékovani patif vsem, ktefi mi byli pfi studia dila a vzniku tohoto pifispévku jakkoli nipomocni, zejména mym
nejbliz§im.

DNapis na dfevéné tabulce v némeckém a ¢eském jazyce umistény v ramu epitafu; 19.stol.; zde uvadim ceskou ¢ast v
puvodnim fadkovani.

2 Neznimy autor: Zerotinsky epitaf. Asi 1575; sbirky statnitho zamku v Opocné; olej na dievéné desce; 183 x 142
cm; inv. ¢. 4716; Hoi¢ickav katalog Colloredo-Mannsfeldské obrazarny v Opocné z r. 1829 ¢. 199; Landuav katalog z
r. 1929 ¢. 199; F. C. 108.

30 Zerotinském epitafu pojednavali - ¢i ho jako dikazovy material pro sva tvtzeni pouzili - tito autofi: Blazicek, O.
J.: Obrazarny statnich hradd a zamka. Praha 1956; Flesar, A.: Popis okresu opocenského. Hradec Kralové 1895;
Hejna, A.: Opocno. Praha 1953; Kybalova, L.: D¢jiny odivani - renesance. Praha 1996; Mat’a, P.: Ritudl zdsnub rene-
sanc¢nfho kavalira. Déjiny a soucasnost 6/96; Matéjéek, A.: Zamecka galetie v Opocné. Umeni 10, 1937; Mzykovd,
M.: K udajnému portrétu Jana ze Zierotina - stavebnika zimku Velké Losiny. Cour d’honneur 1. Praha 1998; Pesina,
J.: Skupinovy portrét v ¢eském renesanénim malifstvi. Uméni, 1954; Vackova, J.: Zavésné malifstvi a knizni malba v
letech 1526 az 1620. In: D¢jiny ceského vytvarného umeéni I1. Praha 1989; Vackovd, J.: Epitafni obrazy v pfedbélo-
horskych Cechach. Uméni XVII, 1969; Winter, Z.: Dé&jiny kroje. Praha 1936.

YVackova, J.: Epitafni obrazy v pfedbélohorskych Cechach. Uméni XVII, 1969, s. 133 - 134, obr. 2 (s. 133).

9V ceském prostiedi jde o specifickou situaci: cesti utrakvisté byli spole¢enstvim zprvu znaéné reformaénim, které se
postupné rozplynulo v tolerantnim, kompromisnim katolictvi a ve 2. poloviné 16. stoletf usilovalo o vnitini obrodu
piijimanim prvkd luterstvi. Viz. Pavlincova, H. - kol.: Slovnik tff nejvyznaméjsich monoteistickych nabozenstvi.
Praha 1994.

9Vackovd, J.: Epitafnf obrazy v pfedbélohorskych Cechéch. Uméni XVII, 1969, s. 132.

MJsou téz nedilnou soucasti Zerotinského epitafu, jejich plné znéni je uvedeno nize v textu.

®Majetkové poméry rodu uvedu vlastnickym pfehledem nejblizétho pifbuzenstva Jana Jetficha (viz. Ottav slovnik
naucny. Dil 27. Praha 1908, s. 815.) Praotec Jana Jetficha - Vaclav ze Zerotina vyzenil s Annou ze Zahradky Buchlov
a Napajedla a v roce 1520 je ziskal deédi¢ne. Mél syny Pavla, Vaclava a Jana. Z jeho dcer je znama Alena, kterd se
vdala za Bernarta z Drnovic. Jeho synové koupili Buchlovice, ale pak je spolecné s Buchlovem prodali Janu Zdan-
skému ze Zastfizl a jeho manzelce Elisce ze Zerotina (jina vétev).

Pavel - otec Jana Jetficha - byl vychovan na dvofe krale Ferdinanda. V roce 1540 ud¢lil Napajedelskym svobody a
ucinil s velehradskym opatem smlouvu o desatky vinicné odvadéné ze vsi Polesovice. Roku 1548 prodal s bratry
pustou ves Unétice a za utrzené penize ziskal Milotice. Zemiel okolo roku 1550. S manzelkou Eliskou z Kunovic mél
syny Fridricha, Bartoloméje, Vaclava, Bedficha a Jana Jetficha.



Nejvyssiho spolecenského postaveni v Janove okoli dosahl jeho bratr Fridrich, ktery se vojensky vycvicil za cisaft
Karla V., Ferdinanda a Maxmilidna. Poté konal sluzbu na cisaiském dvote a ve Spanélsku. Casto provazel poselstvi.
Poté, co se cisaf Rudolf I1. v Uhrach ,,mvdzal”, ptikazal Fridrichovi postavit novou pevnost Ujvar na Dunaji, coz
Fridrich ,,dosti prudee vykonal”. V poslednich letech Zivota byl cisafskym vale¢nym radou, tj. velitelem tisice némec-
kych jezdcu; nejvyssim hejtmanem ,,nad lidem valeinym “, markrabétem moravskym a hofmistrem arciknizete Maxmili-
ana. V letech 1594 - 98 byl i hejtmanem zemskym a mistodrzicim nejvysstho komornictvi. Disponoval také velkym
majetkem: Koupil Zidlochovice, jez dostaly jeho pfic¢inénim méstské pravo, obdaiil roku 1570 a pozdéji jesté v r.
1573 Napajedelské raznymi visadami, ziskal také Pouzdiany, Troskotovice, Uheréice, Motice a Pierov. V Cechich
zdédil po bratrovi (?) Hefmantv Méstec. Zemiel 31. kvétna 1598. Zenaty byl tiikrat, od roku 1559 s Magdalénou ze
Zasttizl (zemfela 1566), poté s Isabellou z Biglie, jiz vénoval r. 1576 Zidlochovice, a od roku 1585 s Magdalénou
Slavatovou z Chlumu, ovdovélou ze Zerotina. Ta po ném zdédila Pouzdtany, Troskotovice a Uheréice.

9 Znaéné zjednodusené - slovnim diagramem - lze princip a divody lazurni techniky popsat jako: na sebe kladené
tenké vrstvy barvy, jejich vysledny ton, odstin a sytost zjevuje ¢lovéku svétlo, které projde tenkymi vrstvami barev,
odrazi se od svétlého podkladu, projde zpét vrstvou barev az k lidské sitnici, na niz vyvola vzruch, ktery je pifenesen
nervovou soustavou do mozku, kde je zpracovan a vyhodnocen. Vzhled dila dokladaji piilohy a popis, jimz je tento
clanek uveden..

1OMatéjcek, A.: Zamecka galerie v Opocné. Uméni 10, Praha 1937, s. 28, obr. na s. 17.

WVackova, J.: Epitafnf obrazy v predbélohorskych Cechach. Uméni XVII, 1969, s. 133 (popis vyobrazeni); té2: Vac-
kova, J.: Zavésné malifstvi a knizni malba v letech 1526 az 1620. In: Déjiny ¢eského vytvarného uméni I1. Praha
1989, popis obr. 58.

12Vackova, J.: Zavésné malifstvi a knizni malba v letech 1526 az 1620. In: Déjiny ¢eského vytvarného umeéni II.
Praha 1989, s. 101.

13Vackovi, J.: Epitafnf obrazy v predbélohorskych Cechach Uméni XVII, 1969, s. 136 - pozn. 7.

WMzykova, M.: K udajnému portrétu Jana ze Zierotina - stavebnika zamku Velké Losiny. Cour d honneur 1. Praha
1998, s. 31.

15Rezbatské prace provedl G. B. Bulla, doslo k instalaci novych oltifnich obrazi atd. - viz. Kofan, I.: Barok pod
Orlickymi horami. In: Otlické hory a Podotlicko. Rychnov nad Knéznou 1970, s. 116; téZ Poche, E. - kol.: Um¢lecké
pamétky Cech. Praha 1978, s. 538.

19Zavedeno Jakoubkem ze Stiibra r. 1414.

M]de vsak pouze o ni¢im nepodlozenou domnénku, otizka Barbotiny konfese neni polozena (natoz zodpovézena) v
zadném ze zdroji pouceni, ze kterych jsem cerpal; avsak obecné lze o rodu Biberstejni hovofit ne-li jako o rodu
katolickém, pak alespon jako o tradi¢nim odptirci utrakvismu. Viz: Andél, R. - kol.: Hrady, zamky a tvrze v Cechach,
na Moravé a ve Slezsku I11. Praha 1984, s. 118 - 119.

1®Podat jeji obecnou charakteristiku nepovazuji za nutné, kazdy si je jisté vyznamu tohoto pojmu a aktu védom.
197a inspirativni diskusi na toto jsem zavazan svému kolegovi Vladimiru Vofiskovi.

20Podrobné kritické zkoumani tohoto nazoru nechdavam na Ctenafi.

O Janu Jetfichovi ze Zerotina vime, Ze ziskavé od bratra (?) Napajedla a v roce 1580 udéluje tomuto méstu svobody.
Barbora umira v roce 1585 a svému choti odkazuje Smifice a Cernikovice. Opocenské panstvi se dostava zpét do
rukou Treka. Podruhé se Jan Jetfich zeni v roce 1589 s Lidmilou Libstejnskou z Kolovrat. Roku 1590 prodava Smi-
fice a o rok pozd¢ji kupuje Hefmantiv Méstec. S Lidmilou ma dceru Elisku. Tento muz byl kralovskym radou, radou
komorniho soudu a hejtmanem chrudimského kraje. Poslednim pofizenim odkazal Cernikovice manzelce a Méstec
bratru Fridrichovi, po obou méla dédit jeho dcera Eliska. Jan Jetfich ze Zerotina zemfel v roce 1598 - viz. napf.
Mzykova, M.: K udajnému portrétu Jana ze Zierotina - stavebnika zamku Velké Losiny. In: Cour d"honneur 1. Praha
1998, s. 31. pozn. 4) na s. 32.; v Ottove slovniku nau¢ném je uvedeno dmrtf kolem r. 1595 - viz. Ottav slovnik nauc-
ny. Dil 27. Praha 1908, s. 815. Barbora z Biberstejnu zemf. r. 1585 - viz. Andél, R. - kol.: Hrady, zamky a tvrze v
Cechéch, na Moravé a ve Slezsku II1. Praha 1984, s. 559; Ottv slovnik nauény uvadi r. 1579 - viz vyse.

2DTuto moznost nelze vyloudit pouze u jednoho nipisu na kdnonové tabulce umisténé v raimu epitafu pod hlavnim
vyjevem. Zde se zda byt ndpis pfemalovan jednou vrstvou barvy nepatrné odlisného odstinu; vysvétleni pozdéjsiho
zasahu je nasnad¢: lutersky napis nemusel byt vhodny pro katolické oci a - rozum. Hlubs{ prazkum napt. pomoci
roentgenu v$ak nebyl proveden.

22Matejcek, A.: Zamecka galerie v Opoc¢né. Uméni 10, Praha 1937, s. 28, obr. na s. 17.

Z)Pesina, J.: Skupinovy portrét v ¢eském renesanénim malifstvi. Uméni, 1954, s. 284.

29Vackova, J.: Epitafni obrazy v piedbélohorskych Cechach. Uméni XVII,1969, s. 136.

)Mzykova, M.: K udajnému portrétu Jana ze Zierotina - stavebnika zimku Velké Losiny. Cour d honneur 1. Praha
1998, s. 31.

20)Pesina, J.: Skupinovy portrét v ¢eském renesanénim malifstvi. Uméni, 1954, s. 284.

200 portrétu obecné viz. Bushor, E.: Das Portraet, Muenchen 1960; Waetzoldt, W.: Die Kunst des Portraets. Leipzig
1908; strucna, ale pfehledna jsou hesla (portrét, podobizna) v: Baleka, J.: Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha
1997; Blazicek, O. ].: Slovnik pamdtkové péce. Praha 1962. Blazicek O. J. - Kropacek, J.: Slovnik pojmu z déjin umé-
ni ad. O portrétu renesancnim zejm.: Pope-Hennessy, J.: The Portrait in the Renaissance. London - New York 1966.
O portrétu skupinovém zejm.: Riegl, A.: Das Hollaendische Gruppenportraet. Wien 1931.



2)Piipadného zdjemce odkazuji k zasluzné a inspirativni praci A. Flesara: Popis okresu opocenského (Hradec Kralo-
vé 1895), v niz najde struc¢nou historii hrobky, véetné svédomitého piepisu ndpist na rakvich. Uvadi téZ napisy na
zvonech v kostele Nejsvétejsi Trojice ad.

2)Vsechny atribuce vychdzeji z publikace Hall, J.: Slovaik namétd a symboli ve vytvarném uméni. Praha 1991.
30Nachazime jej napt. v pozadi epitafu neznamé rodiny od Bart. Oerta z roku 1571 (Bernartice ve Slezsku, farni
kostel). Viz.: Vackovs, J: Epitafni obrazy v ptedbélohorskych Cechach. Uméni XVII, 1969, obr. L. s. 132.

3DJan byva zobrazen jako bezvousy mladik s dlouhymi vlasy, vzdy pobliz Krista, nebot’ $lo o apostola, kterého"Jezis
miloval" (J 13, 23 - 24). Simon a Juda Tadeds byli bratii pastyfi a byli mezi témi, jimz oznamil andél narozeni Krista.
Proto jsou zobrazovani jako staif muzi sedici vedle sebe. Jakub Mensi se vzhledem nejvice podoba Kristu, nebot” ho
svaty Pavel podle tradice nazjval "bratr Pané" (Gal 1, 19). Tomas byva zobrazovan mladsi, ¢asto na protilehlé strané
stolu viaci stejné mladému Filipovi. Jidasova atribuce je zminéna v textu, byva urcen predevsim diky vacku s tficeti
stifbrnymi, ve starsich (pfedleonardovskych) zobrazenich osamocen, nékdy (pro nase stereotypy nepochopitelné) se
psem. Matous a Bartolom¢j mivaji tmavé az ¢erné vlasy a vousy. Jakub Vétsi sedi casto pobliz Krista - byl udajné
Kristtv pfibuzny a Spasiteli jako clovéku blizky - proto mu byva téz télesné podoben. Ondfej je zobrazovan jako
stary muz Sedych vlast a voust. Petr miva kratké kudrnaté sedé vlasy a vousy, pro své nejvyssi postaveni mezi uced-
niky byva zobrazenim v Kristove blizkosti.

32De hirarchia celesti délf andély do deviti kategorii neboli kiird, seskupenych do tif hierarchii: 1. serafini, cherubini,
trany; 2. panstva, sily, mocnosti; 3. kniZzectva, archandélé a and¢lé. Prvni hierarchie neustale adoruje Boha, trinové jej
nesou; druha vladne zivlim a hvézdam; knizectva (tfetf hierarchie) chran{ fi$e na Zemi a archandélé s andély jsou
bozskymi posly.

33)Kvalitni pfehled nabizi Hall, ].: Slovnik niméta a symboli ve vytvarném uméni. Praha 1991; ddle napt. Baleka, J.:
Vytvarné uméni - vykladovy slovnik. Praha 1997; nejleps$im zdrojem poucent je vSak stile samo Pismo svaté.

odlitek v tzv. historické hale opocenského zamku.

3)Spolecnost vesmés mladych slechticen vytvatejicich distojné a reprezentativni prostfedi své pfedstavené, pro jejiz
zivot mél zasadni vyznam, nebot’ ji zajist’oval vichovu a vzdélani na patfiéné drovni a "pani fraucimoru" mivala
¢asto rozhodujici slovo pii vibéru vhodného napadnika pro svou svéfenkyni. Vice o této problematice viz. napt. ,
kde se také hovoii o Zerotinském epitafu.

30Pesina, J.: Skupinovy portrét v ¢eském renesanénim malifstvi. In: Umeni, 1954, s. 284.
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